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ara Sebastian Lelio quitarse del medio

mientras filma una historia no es, paraddéji-

camente, no estar ahi, sino buscar la posi-
bilidad de ver al otro, las ganas de mirar a los actores
interpretando y atestiguar la oscilacion de esta batalla
o intercambio de frecuencias artisticas.

“Me ha nacido hacer un cine sobre el otro, no so-
bre mi: filmar es un ejercicio para sacarme del camino
y hacer que acontezca algo donde uno sdlo interviene
para que ocurra; pero uno no tiene control de eso que
procuro”, confeso.

La directora del FICG, Estrella Araiza, le entre-
g0 al cineasta argentino el Mayahuel Iberoamericano
“porque su cine es precioso, preciso; tiene una mirada
empatica con tematicas sobre las relaciones, sobre la
identidad”, declaré.

Esto previo a que el director y guionista argentino
dictara la clase magistral “El cine como un caballo de
Troya”, en la que compartié su trayectoria y las ideas
que han dado forma a su cine.

Lelio agradecio el reconocimiento y la participa-
cion en un festival donde la gente lo hace suyo.

“Tengo 20 anos de carreray, lo mas alucinante, ha
sido tener la suerte de conocer a personas extraordina-
rias en todo el camino de una pelicula; es un ejercicio

colectivo, creativo y de comunicacion; es un privilegio

ser parte de ello y por el encuentro con otros seres hu-
manos”, dijo Lelio.

Para él, lo que ofrece el cine es la observacion de
un pedazo de larealidad, como si se tratara de mirar un
round de box, donde él establece las condiciones del
cuadrilatero, “para que se genere la chispa creativa y
esos momentos de chispa, porque lo que me permite
es no hablar de mi, sino mirar al otro”.

Porqgue Lelio esta descolocado desde su infancia,
anos desde los que ha vivido un singular proceso de
cambios de apellidos, lecturas formativas, escritura de
poesia juvenil, viajes, una batalla de identidad.

“Que para mi fue algo dado, y se convirtié en la po-
sibilidad de construccién y un territorio abierto que me
llevo al retrato de los personajes que he venido hacien-
do; donde el protagonista es absoluto bajo el punto de
vista extremo en primera persona”, compartio.

Su punto de vista se observa en peliculas como
Una mujer fantdstica (2017), Gloria (2013) y Disobe-
dience (2017), en las que reflexiona sobre la construc-
cion de personajes, los procesos de transformacion y
la busqueda de identidad que atraviesan sus historias.

“Para mi, hacer cine es concesion, todo es conce-
sién, porque, contrario a lo del cliché del artista que no
hace concesiones para tener la fidelidad, mi trabajo es
producto de las concesiones”.

Quiza una de sus caracteristicas ha sido no diso-
ciar entre la realidad, la politica en especifico y el arte.

24 de abril de 2026 24 de abril de 2026

“Porgue todo se enreda: la politica con el arte, y el arte
con la politica son inseparables. Y puedo decir, hay
un 80 por ciento de politica y un 20 por ciento de arte.
Nuestra utopia como artistas en realidad es un proble-
ma de produccion”, es decir, de la politica econdmica
para conseguir recursos para el rodaje versus la crea-
Cién artistica.

Para el cineasta, el término de una pelicula no
siempre empata con la concepcion, los dibujos que
profundamente hace de ellas ni el corte final, “porque
yo no veo el final, ni siempre siento que quedé como
imaginaba, porque yo veo el proceso para que, al final,
existiera. Filmar es ir en contra de la propia pequenez,
no sé lo qué saldra de la pelicula, (porque) me la paso
fantaseando”, confeso.

Sebastian Lelio escoge con atencion las actrices
que trabajan en sus peliculas. “El comun denominador,
lo que las une, es mi deseo de filmar a esas personas,
ellas no lo saben, pero yo si. Para mi es dificil hablar por
ellas 'y, para hacerlo, no sentir el hambre por mirar bien,
por el tiempo para mirarlas e interpretar a esos seres
humanos”, dijo.

Y esto se enlaza con una de sus peticiones irre-
nunciables: “Para dirigir necesito un set que llegue
al tono, sin mas tensién que la que ya implica ro-
dar y filmar, porque ahi se juega todo y esto,

para mi, no cambia la forma en que se hace

cine”. A
£
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la posibilidad de descubrir al otro
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OPTLMIZAR RECURSOS

PABLO MIRANDA

osificar la energia de los equipos creativos y los

recursos de una pelicula son algunas condicio-

nes que pueden ayudar a que la posproduccion
sea mas eficiente, aporte mayores elementos artisticos y
presente menos detalles que comprometan su culmina-
cion.

Estas condiciones forman parte de los consejos que plan-
ted el productor de cine Ariel Gordon durante la clase magis-
tral “Deconstruyendo la pelicula”, como parte de la 41 edicion
del Festival Internacional de Cine en Guadalajara (FICG), en
la que abordo diversos detalles que implica la posproduccion
de unfilme y la edicién previa a su conclusion.

Gordon, fundador y disefador del estudio de pospro-
duccion Cinema maquina, considerd que una de las mejo-
res estrategias que haimplementado es el ahorro de recur-
so0s, lo que conlleva laredireccion de esfuerzos hacia areas
mas indispensables.

Refiri6 que no se trata de quitar a un area para desti-
nar a otra, sino que las y los especialistas del cine deben
apostar por orientar los recursos econdémicos y humanos
hacia detalles que aporten a las narrativas de los largo y
cortometrajes.

“Vivo peleando con las cuentas de transporte, siento
que mucho se va en gasolina, y es algo que no se ve en
pantalla; y luego no hay dinero para otros procesos que al
final si se van a ver y que forman parte de tu narrativa”, ma-
nifesté Gordon.

El postproductor afadioé que trabajar desde la edicién
en el guidn escrito representa una oportunidad para ahorrar
recursos, puesto que es posible eliminar escenas antes de

EL PRODUCTOR ARIEL
GORDON PLANTEO
LA NECESIDAD DE
REPENSAR LA FORMA
EN LA QUE SE CREAN
LOS FILMES

que éstas se realicen si no aportan significativamente a la
narrativa de las peliculas.

“Es mas barato borrar lineas de un guién que acabar
filmando una escena que no funciona. Finalmente, creo
que la edicion nos ensefa a ser contundentes y el reto es
dificil porque, por unlado, vamos a havegar con emociones
para estar calibrando para ver si la pelicula funciona, pero
por otro es tener un ojo critico para decir esto si 0 esto no”,
enfatizé Gordon.

En cuanto a la correccion de color en la posproduccion,
se limita a mejorar lo que ya existe, por lo que si se requieren
de mas escenas, momentos especificos o encuadres particu-
lares, se tiene que plantear desde la pre-produccion para opti-
mizar los recursos que seran destinados a la edicion posterior.

“Todo es importante, porque al final lo complejo es que
cada parte de la cadena le da valor a la otra parte; por eso,
es promover esta idea de una estrategia de optimizar y do-
sificar los recursos para que todo tenga peso suficiente y
llegue al otro lado, para que este viaje de la pelicula llegue
alameta”, asevero.

Por otra parte, en cuestion de sonido, recomendo a
otros cineastas repensar el uso de elementos sonoros
como las canciones, y agrego que el uso de éstas, en oca-
siones, se centra en escenas, como los créditos, donde su
narrativa puede ser limitada o no es apreciada en su totali-
dad por los espectadores.

Afirmd que el ahorro en estos recursos no debe limi-
tarse a las cuestiones técnicas, sino que también debe de
ponerse atencion en los equipos creativos, ya que la pro-
duccioén y la calidad de ésta depende del talento humano
que puede desgastarse con largas jornadas o malas pla-
neaciones en el rodaje. Ak
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on una carrera actoral que inicié hace

mas de cuatro décadas, Kate del Cas-

tillo estrené mundialmente en esta edi-
cioén del FICG su corto Zumbido, en una funcion al
aire libre en la Plaza Bicentenario del Centro Cultu-
ral Universitario.

Escrito y dirigido por la actriz mexicana, el corto-
metraje representa su debut directorial.

El relato aborda la violencia de género como un
tema que puede estar oculto detras de una sonrisa
ensayada, en este caso, la de una actriz, y la mane-
ra en que esto trastorna todo su mundo.

De este modo, Kate del Castillo buscé reafirmar
la importancia de mantener viva una discusion que,
sin duda, es incomoda pero necesaria para generar

conciencia.

Zumbido es protagonizado por Ana Sofia Gati-
ca, Diana Bovio, Mauricio Isaac y Martin Barba.

En la misma noche también se presento el cor-
tometraje El viaje de Luciano, escrito y dirigido por
Edgar Bahena y protagonizado por José Angel Bi-
chir junto con Kate del Castillo. En él se narra una
historia de resiliencia, fe y aceptacion a través de
un padre en crisis tras el nacimiento de su hijo con
complicaciones de salud.

Los directores aprovecharon el espacio para
agradecer el apoyo que recibieron en la realiza-
cion de ambos cortometrajes, destacando la co-
laboracion de Yair.Ponce, Mdonica Lozano y Hari
Sama.

La noche finaliz6 con la proyeccion de la pelicu-
la La misma luna (2007), de la directora jalisciense
Patricia Riggen, protagonizada por Kate del Castillo
y Eugenio Derbez. Ak
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SU CORTOMETRAJE ZUMBIDO ABORDA LA
VIOLENCIA CONTRA LAS MUJERES EN MEXICO
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ITANDEHUI
ALDERETE E INNA
PAYAN DIALOGARON
PARA CONTRASTAR
EL DISENO DE

LAS POLITICAS
PUBLICAS CON LA
REALIDAD OPERATIVA
DE QUIENES
PRODUCEN CINE,
OFRECIENDO UNA
VISION INTEGRAL
SOBRE ESTE
ESTIMULO

n el marco de la edicion 41 del Fes-
tival Internacional de Cine en Gua-
dalajara (FICG), se llevo a cabo un
panel fundamental para entender las entranas
del financiamiento para cine en el pais: “Descifran-
do EFICINE: Perspectivas desde la institucion y la
practica cinematografica”.
El encuentro logré un equilibrio necesario al reunir a
Iltandehui Alderete, directora y representante institucio-
nal de EFICINE, con la reconocida productora Inna
Payan. Esta dinamica permitié contrastar el disefio
de las politicas publicas con la realidad operativa de

quienes producen cine, ofreciendo una vision integral
sobre este estimulo.

Durante la sesion, Alderete explicd detalladamente el
funcionamiento del estimulo basado en el articulo 189 de la
Ley del ISR, el cual permite a los contribuyentes cubrir hasta
el 80% del costo de una pelicula.

Con el objetivo de incentivar a las nuevas generaciones
de realizadores a profesionalizar sus carpetas, la representan-
te institucional de EFICINE enfatizo la disposicién de la insti-
tucion para acompanar a los aplicantes: “No le tengan miedo
ala aplicacion, estamos muy interesadas en clarificar sus du-
das con tiempo”, aseguro.

El panel sirvio para destacar los avances logrados bajo la
actual administracion, que incluyen un incremento significati-

vo en los topes de financiamiento. Actualmente, los proyectos
en produccion pueden aspirar a un apoyo de hasta 25 millo-
nes de pesos, mientras que en el rubro de distribucion se ele-
vO a los 3 millones de pesos. Estas cifras estan respaldadas
por una bolsa anual de 750 millones para produccion y
65 millones para distribucion, repartidos en dos pe-
riodos de evaluacion que buscan dar mayor fluidez
al ecosistema filmico.

Payan aport6 su perspectiva desde la prac-
tica cinematografica, subrayando la seriedad
y transparencia que exige el manejo de re-
cursos publicos. Fue categodrica al senalar el
impacto de esta herramienta en la identidad
del cine nacional, afirmando que “este es-
timulo es muy importante y ha revitalizado
mucho la produccién en México”.

Para la productora, contar con este
respaldo no solo garantiza la existencia del
filme, sino que funciona como una “semilla
para amarrar coproducciones internacionales”
y atraer a otros socios estratégicos.

Finalmente, las expertas abordaron los desa-
fios de la distribucion y el complejo «cuello de bote-
lla» frente a los grandes estrenos comerciales. Como
cierre para los creadores emergentes, recomendaron el estu-
dio riguroso de los lineamientos y la importancia de asociarse
con productores experimentados que cuenten con al menos
un largometraje exhibido. Ak
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CLOSE UP

IVAN SERRANO

u Recuerdas cuando sentias que tu y tus ami-
gos podian comerse el mundo? Bromas
en clase, fiestas de noches interminables,

experimentaciones, peleas familiares, tomar nuevos
caminos; asi como el propdsito de cambiar el mundo
mientras la incertidumbre te carcome. Esto lo viven
en el periodo pre-pandemia cuatro jévenes estudian-
tes de Letras en Guadalajara en la pelicula E/ circulo
de los mentirosos, primer largometraje de ficcion de
la cineasta Nancy Cruz, egresada de Comunicacion
Publica del Centro Universitario de Ciencias Sociales
y Humanidades (CUCSH). El filme se estrend en este
FICG 41y, junto con el actor Jaime Bernache, quien
interpreta a “Nicolas”, uno de los protagonistas del fil-
me, la directora nos habla sobre esta historia.

Juventud tapatia. Nancy Cruz (NC): En realidad, la
idea de la pelicula surgidé desde que me fui a estudiar
ala escuela de cine en la UNAM. Cuando me mudé a
la Ciudad de México, uno de mis mejores amigos es-
taba obsesionado con el libro Los detectives salvajes
y yo me lo compré por él. Al leerlo me pregunté por
qué me resonaba tanto, y me di cuenta que me es-
pejeaba a mi mismay a mi grupo de amigos con esta
cosa de querer hacer arte, de creer que puedes cam-
biar el mundo. Guadalajara es mi casa, toda la nos-
talgia de mi juventud la tengo asociada a esta ciudad.
Estas eran las calles que caminaba con mis amigos,
los cafés a donde ibamos, las librerias donde busca-

bamos cosas. Entonces grabar en lo que antes era

el CUCSH, el Paraninfo, el barrio de las 9 esquinas,
el bar La Mutualista, fue como regresar a mi pasado.
Poeta temerario. Jaime Bernache (JB): Algo muy
importante que descubri en “Nicolas”, hasta la prueba
de vestuario, fue una caracteristica de movimiento. Y
es que fue a través de una blusa que el personaje usa,
en el que su pecho esta descubierto. Desde ahi des-
cubri que era interpretarlo con el corazén abierto. Para
mi significa mucho que la pelicula compita en las ter-
nas Premio Maguey y Hecho en Jalisco, es mi primera
peliculaen la que estoy en el FICG. Y curiosamente, la
primera vez que vine al festival fue a ver una pelicula
en el Cineforo y ahora, anos después, estrenamos la
pelicula en el mismo espacio. Ultraistas. JB: Nues-
tros personajes pretenden hacer un movimiento que
revolucione la poesia mexicana. Durante ese proce-
S0, creo que es la época en la que mas he leido en mi
vida, ya que Nancy nos hizo leer alrededor de unos
ocho libros mas o menos, algunos inspirados de los
autores del Ultraismo espanol, por eso en la pelicula
se hacen llamar “Los ultraistas subterraneos”. Pero la
verdad los disfruté mucho y todavia los sigo releyen-
do para dar una pista hacia donde transitaba Nicolas.
Sin buenos ni malos. NC: En realidad los persona-
jes estan haciendo lo que para ellos es correcto en
ese momento, ningun personaje es bueno o malo, yo
intenté justo no darle ese juicio, cada quien toma la
decision que en ese momento considera mejor. Y en
la vida real eso no nos hace ni peores ni mejores que
el otro. De lo que se trata es de cémo los personajes
toman decisiones que traicionan incluso sus propios
ideales. Ak
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